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Alexandru Lipusneanu - Costache
Negruzzi
nuvela istorica

nuvela romantica

perioada Qa§0[|)_t sti
Publicata Tn primul numar al Dacief [iterare, nuvela Alexandru

Lapusneanu de Costache Negruzzi vine perfect n intampinarea
programului revistei, cel putin in doua puncte ale acestuia — cel
referitor la promovarea unei literaturi originale si cel care
recomanda subiecte autohtone de inspiratie. Materialul este
preluat din ,,cronice batrane” (Mlhal Eminescu), mai precis din
cronica lui Grigore Ureche, pentru episodul omorarii lui
Motoc, din Scrierile lui Miron Costln (de unde prelucreaza scena
uciderii lui Batigte Veveli). Aceasta nu nseamna insa copiere
servila sau subordonare fati de conceptia autorilor prelucrati.
Pentru Negruzzi, literatura nu trebuie si fie conforma cu
realitatea (si aceasta mediati, cum e cazul cronicilor), ci cu
propria sa viziune asupra acesteia, care e 0 viziune romantica.
Limitele acesteia sunt ale verosimilului artistic si mai putin ale
adevarului istoric. Cercetarile recente pun in lumina faptul ca
Lapusneanu nici nu a fost un domn atét de crud; in realitate nici
nu'a omorat 47 de boieri si ca mai aspra era sotia sa. Vinovat de
aceasta deformare este insa cronicarul Ureche. Important Tnsa este
ca, pornind de la sumare date istorice, Negruzzi — prin talentul si
imaginatia sa — a reusit sa creeze o flcllune credibila

Avem Tn Alexandru Lapugneanu prima proza istorica fntr-
adevar reusita din literatura noastra, si anume una care a SKabIlIK
pentru multa vreme genu|u| o culme nefr 4 pana
in prezent.

Tema nuvelei este istorica — perioada medievala moldoveana
perioada in care luptele pentru domnie duc la saracie, politica de
ingradire a marii boierimi de catre domnitor si ilustreaza evocarea
unui moment zbuciumat din istoria Moldovei in timpul celei de-a
doua domnii a lui Alexandru Lapusneanu (1564-1569).

Structura si compozitia nuvelei

Semnificatia motourilor:

Compozitional, nuvela respecta mai mult cerintele genului
dramatic decat pe acele ale celui epic. Distingem in tesatura
intima a nuvelei doua planuri. Unul anung actiunile lui
Lapusneanu in vederea nimicirii boierilor, iar cel de-al doilea
ofera spectatorului, desfasurarea faptelor (la scena deschisa).
Credem ca cel de al doilea plan constituie esenta dramatica a
nuvelei.

Compozitia este de factura clasicista: sobra, echilibrata, intr-o
arhitectonica organizata in patru capitole, fiecare purtand un moto
care exprima ideea substantei epice. Cele patru capitole urmeaza
un echilibru clasic, caci alterneaza conflictele si procedeele de
expunere sugerand echilibrul clasic al unei compozitii muzicale
Tn care ritmurile sunt cele care alterneaza.




Nuvela are o structura simetrica si un echilibru solid atat in
ceea ce priveste ilustrarea evenimentelor, cat si in ceea ce priveste
psihologia si tragismul personajului, ceea ce-lI determina pe
Vasile Alecsandri sa 0 numeasca un adevarat ..cap de opera de stil
energetic si de pictura dramatica”.

Motourile reproduc, intr-o forma usor modificata, cronica lui
Ureche si S. Dascalul, capitolul De la a doua domnie a lui
Alexandru-voda Lapusneanu.

wDaca voi nu ma vreyi, eu va vreu...” — cuvintele apartin lui
Lapusneanu, ca raspuns la fndemnul de a renunta la tronul
Moldovei adresat lui de citre boierii veniti sa-l intdmpine. Se
refera la conflictul, anuntat in din expozitiune, dintre
Lapusneanu si boierii sustinatori ai lui Stefan Tomsa. C. Negruzzi
se slujeste de textul lui Gr. Ureche: ,,Daca au mers solii acei de la

omsa, si au spus lui Alexandru-voda. Atunci sa fi zis
Alexandru-voda: <<De nu ma iubesc ei, cum i iubesc pre dansii,
si de nu ma va fara, eu voiu pre dansa; si tot voi merge ori
voie, ori fara voie...>>". Opozitia dintre cele doua pronume , et
— ,voi” anuntd conflictul nuvelei. Aceste cuvinte ilustreaza
hotararea lui Lapugneanu de a ocupa tronul fmpotriva vointei
marilor boieri, si prin ele se |nslltu|e intriga;

LAI sa dai sama, Doamn. — este replica vaduvei unui
boier ucis de Lapusneanu, amenintare adresati Doamnei
Ruxanda, sotia domnitorului, pentru crimele infaptuite de el
Reprezinta un tablou ce pare a fi mai mult rezultatul fanteziei si
inventivitatii scriitorului, creat cu scopul de a patrunde in
adancime personajul pnnclpal Afirmatia vaduvei o face si pe
Doamna Ruxanda complice la faptele sangeroase ale
domnitorului si starneste interventia acesteia in a tempera
conflictul generator de ura si razbunare;

.Capul lui Moyoc vrem...” — sunt cuvintele multimii de tarani
nemultumiti, veniti la Curte sase planga de asuprirea bol
saricie, de foame, de viata lor devenita insuportabila.
anunta cea mai dramatica parte a nuvelei, episodul antologic din
punct de vedere al structurii intime, al gradarii si a echi
situatiilor, precum si al inge {
stiut sa ageze fata-n fata domnul, boierii si poporul;

,De md voi scula, pre mulfi am sd popesc si eu..
cuvintele lui Alexandru Lapugneanu, aflat pe patul de suferinta,
ca 0 amenintare impotriva celor care-| calugariser:
releva 0 pornire demonica pe care numai moartea o poate opri..

n viziunea realista a trecutului istoric, prin relieful uimitor
al caracterelor si prin viguroasa sa constructie epico-dramatica,
Alexandru Lapusneanu se situeaza printre marile realizari ale
literaturii pasoptiste.

Subiectul urmeaza o desfasurare ascendenta si o clasica
evolutie a momentelor.

Expozitiunea: Alexandru Lapusneanu revine in Moldova cu
scopul de a-si relua scaunul domnesc, dupa ce, cu eforturi
ndelungate, izbutise sa-1 alunge ,,pre rapitorul” Stefan Tomsa,
care-i urmase la domnie. Lapusneanu fusese inlaturat de pe tron
din cauza tradarii unor_boieri, aceiasi care acum il intampina
aproape de granita: vornicul Motoc, postelnicul Veverita, spatarul
Spancioc si Stroici. Acestia vor sa-I convinga sa renunte la tron,
deoarece ,,norodul nu te vrea, nici te iubeste”.
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Intriga: Manios, cu ochii scanteind ,,ca un fulger”, Alexandru
Lapusneanu este hotarat sa se instaleze pe tronul Moldovei
raspunzand boierilor cu fermitate: ,,Daca voi nu ma vreti, eu va
vreu [...] si daca voi nu ma iubiti, ell v iubesc pre voi [...] Sa ma
ntorc? Mai degraba-si intoarce Dunirea cursul indarapt”

Desfasurarea actiunii:  Speriat de amenin lui
Lapugneanu, Motoc cade in genunchi si-l roaga sia nu-i
pedepseasca dupa faradelegile lor, dar acesta le promite sa-i crute,
ba mai mult, uieste ca ,sabia mea nu se va manji in
sangele tau”. Dupa fuga lui Tomsa, Lapusheanu se aseaza pe
tronul Moldovei si trece la pedepsirea aspra a boierilor, le ia
averile, iar ,la cea mai mica greseala dregatoreasca, la cea mai
mica plangere [...], capul vinovatului se spanzura in poarta curtii

si nu apuca sa putrezeasca, cand alt cap i lua locul”
Doamna Ruxanda, sotia lui Lapusneanu si fiica ,bunului Petru
Rares”, inspaimantata de cruzimile si crimele infaptuite de sotul
sau, il roaga sa nu mai verse sange si sa inceteze cu omorurile,
impresionata fiind de cuvintele vaduvei unui boier ucis, care o
amenintase ,Ai sa dai sama, doamna!”. Zambind, Alexandru-
voda fi pmmne .un leac de frica”.

Punctul culminant: Alexandru Lapusneanu ,facuse de
tuturor boierilor” sa participe impreuna la slujba de la Mltrcpulle,
dupa care erau cu totii invitati ,,sa pranzeasca la curte”, cu scopul
de a fmpaca domnitorul cu boierii. Ca niciodata, n Ziua aceea
Lapusneanu vine la biserica Tmbracat ,cu toatai pompa
domneasca” si, dupd ce a ascultat cu smerenie slu]ba, 52
nchinat pe Ia icoane [...], a sarutat moastele sfantului”, rosteste
un discurs emotionant n finalul caruia isi cere tuturor iertare
pentru ca a virsat ,sangele multora”. Boierii sosesc la ospit
Insotiti fiecare de cate doua-trei slugi, ,, Ladunandu-se boierii, 47 la
numar”. Spre sféarsitul ospatului, la semnul domnitorului, ,toti
slujitorii de pe la spalele boierilor” scot jungherele si omoari toti
boierii. Lapusneanu pune apoi sa se reteze capetele celor ucisi,
a care le aseza in mijlocul mesei, ,,puind pe ale celor mai mici

bolen dedesubt si pe a celor mai mari deasupra, dupa neam si
duj

ranguri, pana ce ficu o piramida de patruzeci si sapte
capatane, varful careia se incheia prin capul unui logofat mare”.
Cand termina, o cheama pe domnita Ruxanda si-i dea leacul de
frica promis, care lesind la vederea acestei grozavii, spre
dezamagirea domnitorului: ,,Femeia tot femeie [...], Tn loc sa se
bucure, ea se sperie”. i acest timp, putinii slujitori aflati in curte,
care scapasera cu viata, ,dasa larma pe la casele boierilor”, asa ci
0 multime ,,de norod, tot orasul” venise la portile curtii domnevl
Lapusheanu, Tnstiintat de venirea norodului, trimise pe armas s:
ntrebe ,,ce vor si ce cer” si-si exprima fata de Motoc pornirea de
,a da cu tunurile in prostimea aceea”. Motoc este de acord,
deoarece daci au murit atatia boieri, ,,nu-i vro pagubi c-or muri
cateva sute de mojici”. Intrebata ce vrea, ,,prostimea rimasa cu
gura cascata”, deoarece ei venisera fara un scop anume, ci se
luasera unii dupa altii, ca si acum cand Tncepura si-si strige
nemulumirile: ,Sa se micsoreze dajdiile! Si nu ne mai
..] Am ramas saraci! N-avem banil Ne i-au luat toti
1 Sl brusc toti ca unul, strigau ,,Capul Iui Motoc vrem!”.
Profitand "de  aceasta situatie, Lapusneanu 7l da pe Motoc
multimii, care se repezi asupra lui ca o ,,idra cu multe capete [..




si Tntr-o clipala il facu bucati”, pedepsind astfel un boier tradator,
fara ca sabia lui sa se fi ménjit de sange, asa cum fi promisese.

Deznodimantul: Timp de patru ani Lapusneanu Tsi respecta
promisiunea facuta Doamnei Ruxanda si nu mai ucide nici un
boier, dar nascoceste tot felul de schingiuiri: ,.scotea ochi, taia
mani, ciuntea si seca pe care avea prepus”. Era totusi nelinitit
pentru ca nu pedep5|se pe Spancioc si Stroici, pe care nu reusise
sa-i gaseasca, simtindu-se mereu in pericol de a fi tradat de
acestia. Se muta n cetatea Hotinului, unde se imbolnaveste ,de
lingoare” si, ,in delirul frigurilor”, il mustra constiinta_pentru
toate cruzimile infaptuite, 7l cheama la el pe mltropolnul Teofan,
caruia-i cere alugareasca. Trezindu-se din starea de
inconstienta si vazandu-se Tmbracat in rasa de calugar,
Lapusneanu se enerveaza foarte rau, Tsi pierde complet controlul
si-1 ameninta cu moartea pe toti, inciusiv pe sotia si fiul sau: ,M-
ati_popit voi, dar de ma voi ndrepta, pre multi am sa popesc si
eu”. Ingrozita de amenintarile lui Lapusneanu, Doamna Ruxanda
accepta sfatul lui Spancioc de a-i pune sotului ei otrava-n bautura.
Scena otravirii este cutremuratoare, Negruzzi descriind in detaliu
chinurile Tngrozitoare ale domnitorului care se zvarcolea n
spasmele agoniei: spume ficea la gura i scra$neau si ochii
sai sangerati se holbasera”, pana cand, in sfarsit, ,.isi dete duhul Tn
manile calailor sai”. A fost nmormantat la manastirea Slatina,
unde ,,se vede si astazi portretul lui si a familiei sale”

Caracterizare lui Alexandru Lipusneanul

Imaginea lui Lapusneanu, personaj creat de Negruzzi, nu se
poate suprapune datelor oferite de istorie si desigur nici nu se
recomanda din punctul de vedere al cerintelor impuse de o opera
beletristica.

Alexandru Lapusneanu este personajul principal al nuvelei cu
acelasi titlu prin calitati de exceptie si efecte extreme, Negruzzi
reusind sa_Intruchipeze un personaj unic prin complexitatea
acestuia. Este agezat Tn centrul nuvelei, toate celelalte personaje,
ca si actiunile prezentate, sunt orientate spre reliefarea
caracterulul acestuia.

cum e fnfatisat, trasitura sa dominanti, care le
subordoneaza pe toate celelalte, este dorinta de putere, de a o
cuceri si de a o pastra cu orice pret.

Erou romantic, Lapusneanu este alcatuit din puternice trasaturi
de caracter, un personaj exceptional, ce actioneaza in Tmprejurari
deosebite. Autorul fsi urmareste personajul de-a lungul celor
patru_capitole, din momentul intrarii in tard si pana in clipa
mortii. Tot ceea ce se intampla Tn aceasta nuvela poarta pecetea
duritatii lui Lapusneanu.

Astfel in capitolul 1, Lapusneanu este prezentat de catre autor,
n detaliul frapant, amanuntit, conducandu-ne astfel in mijlocul
starii de spirit a persona]ulul Negruzzi utilizeaza dialogul ca
procedeu de caracterizare, astfel personajul relevandu-si propriile
sale trasaturi prin intermediul gesturilor, al gandurilor. Se observa
ca Lapusneanu vorbeste in pilde, folosindu-se de exclamatii si
intrebari retorice, intrand astfel in categoria persunajelor
romantice.

Negruzzi impinge in prim plan faptele sa vorbeasca, printr-o
concizie clasica, intr-un dialog viu, de o rara autenticitate. Prin
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puterea de evocare a dialogului, printr-o fina observatie a
gesturilor, a mimicii, se dezvaluie toata miscarea psihologica a
viitorului tiran.

Cand rememoreaza intaia domnie a lui Lapusneanu, autorul
foloseste o succesiune de interogatii retorice, redand astfel furia
personajului. Boierii Ti cer lui Lapusneanu si paraseasca tara,
acesta insa este hotarat sa-si recupereze tronul. Din reactia lui
Lapusneanu se contureaza doua amanunte specifice acestui
personaj: cinismul si dorinta de razbunare.

eplicile exprima atitudini vizibile, starea sufleteasca a eroilor
n timpul vorbirii asigurand caracterul scenit
Lapusneanu i primeste pe cei trei boieri protocolar si rezervat,
wsilindu-se a zambi” (expresia fetei). Replicile arata siguranta de
dinea provocatoare a domnului care-i face pe
dusmanii sai si-si dezvaluie ostilitatea si intentiile adevarate:
»Am auzit, urma Alexandru, de bantuirile tarii si am venit s-o
mantui; stiu ca tara m-asteapta cu bucurie”. Ultima parte a replicii
este scanteia care declanseaza raspunsul nvaluit in viclenie al lui
Motoc si raspunsul dur, ferm, autoritar, intr-o izbucnire de furie si
ura abia stapanita a Lapusneanulul exprimat in replici scurte,
taioase, care pun in lumina impulsivitatea, omul violent,
politicianul fara scrupule, nefngaduitor Tn infruntarea cu boierii.
Replicile au rimas memorabile, capatand valoare de sentinta.

Negruzzi insoteste rephclle cu observatii asupra fizionomiei
personajului, care reflecta trairile interioare ale eroului Lraspunse
Lapusneanu, a caruia ochi scanteiara ca un fulger”. Interogatiile si
exclamatiile  personajului, retezarea tiioasa a vorbelor
interlocutorului sau, succesiunea rapida, dintr-o rasuflare, a
raspunsurilor Lj usneanului‘ exprima ritmul starii sufletesti a
personajului, vorbirea lui devenind dramatica, traita la cote fnalte
ale simtirii_omenesti. Cu o intuitie psihologica remarcabila,
Negruzzi Tsi lasa personajul sa se dezlantuie intr-o furie si o
manie galgaitoare, subliniind paroxismul trairii prin amanunte
fizionomice: ,,Radea, muschii i se suceau in rasul acesta, si ochii
lui hojma clipeau™.

Cand Motoc, plln de umilinta, i cere lui Lapusneanu sa-| ia de
partea sa, Lapusneanu dovada de inteligenta, capacitate de
analiza si patrundere psihologica. Cu ajutorul unui proverb,

Lapusneanu Tl caracterizeaza pe Motoc: ,,lupu paru-si schimba, da
naravul ba”,

Printr-o  singura  linie, Lapusneanu surprinde liniile
caracteristice boierilor: Veveri dusman vechl dar cinstit,
Spancioc este tanar cu multa dragoste de tar: 4, Stroici e naiv, de
aceea nu_cunoaste minciunile, iar Motoc e ..mvecmt n zile rele”
si ,,ciocoi fatarnic”.

Dorinta de putere n-ar valora nimic daca n-ar fi sustinuta de o
serie de alte calitati, care sa-i dea posibilitatea de manifestare si
dintre acestea, cea mai importanta este abilitatea in ceea ce
priveste relatiile umane. Abilitatea de a face promisiuni
linistitoare pentru ceilal;i | care, personal, nu-l angajeazi cu
nimic. Tot si capacitatea de a-si stapani
impulsurile violente, atuncl cand are ceva de castigat de pe urma
acestui lucru.

Este expert Tn manipulare si declara cu cinism acest lucru
atunci cand, la nceput, hotaraste sa-i crute, deocamdata, pe
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boieri, si pe Motoc in special: ,.te voi cruta, caci Tmi esti trebuitor,
ca sa ma mai usurezi de blastemurile norodului

Lipusneanu a venit in tara cu anumite intentii care sunt pline
de patima razbunarii, acest lucru punand in ewdema un personaj
diabolic. Lapusneanu se contureaza ca un adevarat personaj
tragic. EI T toate tragic din
teatrul vechii Grecil.

Alexandru Lapusneanu, in prima sa domnie, a vrut sa
multumeasca tot poporul. Faptul ci acest lucru nu i-a reusit,
atrage dupa sine vina personajului. Grecii numesc acest moment,
moment numit hybris.

Prin urmare, Lapusneanu a fost alungat de la tron, fapt care a
dat nastere poftei de razbunare. Se marcheaza prin acest lucru un
alt moment al personajului tragic, moment pe care vechii greci il
numesc pathos.

Procedeele de caracterizare cu care opereaza autorul Tn acest
prim capitol sunt procedeele de caracterizare directa (prin
cuvintele aulorulul? autorul retine cateva detalii de
comportament sau de expresie care au insa O greutate
extraordinara Tn definirea trairilor personajului: ,muschii i se
suceau ntr-un ras nervos. O astfel de tehnica de portretizare este
experimentata de realisti in tehnica detaliului semnificativ sau
frapant, precum si procedeul de caracterizare indirecta (prin
dialog). Dialogul este de esenta dramatica, este lasat sa curga
cu scurte interventii scenice astfel
incat capitolul are un aspect dramatic, iar personajul are
consistenta tensionata si complexa a unui personaj viu.
Lapumeanu este tipul domnitorului tiran si crud, cu vointa
gmernlca ambitie si fermitate in organizarea razbunarii impotriva

oierilor tradatori, aceasta fiind unica ratiune pentru care s-a urcat
pentru a doua oaré pe tronul Moldovei: ,,Daca voi nu ma vreti, eu
va vreu”.

Daca n primul capitol portretul lui Lapusneanu este scos in
evidenta prin intermediul antitezei dintre boieri si Lapugneanu, in
al doilea capitol, caracterizarea lui Lapusneanu reiese din antiteza
conflictuala dintre domnita Ruxanda si el. Domnita Ruxanda e
de m|elepc|une gingasie pe cand Lapusneanu e crud,
nemilos si fatar Este de observat in acest capitol momentul in
care Lapusneanu infuriat de cerinta domnitei, si anume de a
nceta omorurile, pune mana pe jungher. Este o reactie
necontrolata a lui, nepotrivita pentru un domnitor. Prin aceasti
actiune, Lapusneanu dovedeste a fin un om cu o fire colerica,
mpulsiva, obisnuit sa judece si s faca dreptate singur, dupa
propriile reguli.

Auzind “cererea domnitei, Lapusneanu o mustrd ,pentru
vorbele nebune”, dar promite in final ca va inceta cu omorurile,
insa nu Tnainte de a-i da leac de frica. Lapusneanu in momentul
de fatd, disimuleaza, dorind si fie calm si se poarta autoritar fata
de sotia sa, dar si cinic pentru ca in sine leacul promis o va
ingrozi. Este o reactie de-a dreptul maladiva a personajului, dand
inci o datd dovada de cruzime, spirit diabolic si spirit de
razbunare. Lapusneanu ajunge acum s: mdeplmeasm cu adevarat
rolul de personaj exceptional Tn situatii exceptionale, specific
personajelor romantice.




Procedeele pe care autorul le foloseste in capitolul doi sunt:
caracterizare directa si caracterizare indirecta.

1n capitolul trei il surprinde pe Ldpumeanu intrand Tn biserica
prilej pentru autor sa realizeze descrierea costumului eroului.
Autorul reuseste totodata sa creeze si atmosfera de epoca
(moment Tn care de altfel se dovedeste ca Negruzzi este si un
adevarat creator al realismului).

Criticismul junimist

Criticismul junimist, Tn frunte cu Titu Maiorescu, a impus o
noui directie in cultura si literatura romana in a doua]umalale a
secolului al XIX-lea.

Societatea ,,Junimea” a fost infiintata la lasi, in 1863, de catre
cativa tineri reveniti de la studii din strainatate - P. P. Carp,
Vasile Pogor, lacob Negruzzi, Theodor Rosetti si Titu Maiorescu.
Scopul lor a fost s aduca un suflu nou in cultura romana, fiind
constienti de situatia precara a acesteia.

Asociatia era bine organizata, astfel incét, in 1867, au infiintat
si revista ,,Convorbiri literare”, unde vor fi publicate pentru intaia
oara operele de valoare ale marilor clasici ai literaturii romane:
Eminescu, Creanga, Caragiale, Slavici.

Junimea a reprezentat cea mai importantd miscare literara
romaneasca, prin care se produce in cultura autohtoni o
schimbare radicali de mentalitate. Au introdus exigenta n
literatura si au fost moderni in géandire. Activitatea societatii
Junimea s-a desfasurat in mal mu|te etape:

1. ,Etapa ieseani” 1863-1874 (Junimea are caracter polemic in
domeniul literaturii, I|mb|| al culturii ce Ti asigura succesul
§i sunt preocupati de principii estetice si sociale)
Etapa din anii 1874-1885 (sedintele Junimii se tin la lasi si la
Bucuresti, se practica o critici de promovare a marilor clasici
Eminescu, Creangd, Caragiale, Slavici)
Etapa bucuresleana 1885-1895 (sedintele se tin numai la
Bucuresti, societatea are caracter academic, junimistii sunt
interesati de alte domenii ale vietii culturale ca filozofia,
istoria, geografia)

biective:
educarea maselor prin tinerea conferintelor publice pe diferite
teme de istorie, filozofie, morala, incercand astfel si modeleze
gandirea libera si gustul estetic
unificarea limbii romane literare, vizandu-se dezvoltarea
limbii romane prin inlocuirea alfabetului chirilic cu cel latin;
fntocmirea unei gramatici unitare; crearea unor noi ortografi
promovarea literaturii originale: in  paginile rewstel
.,Convorbiri literare” sunt publicate operele junimistilor si sunt
promovati tinerele talente
cultivarea spiritului critic-polemic prin dezvoltarea unei critici
teoretice astfel —urmarindu-se ~ descurajarea  scriitorilor
netalentati
combaterea ,,formelor fara fond™: respingerea traducerilor
care sunt nepomvne pentru lit. romana, continuand ideea lui
Koglniceanu
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itionarea unei tipografii, cu ajutorul careia si se
i) manuale scolare, carti de stiinta si literatura si, mai
ales, editii stiintifice, ,,cu noleexpllcatlvesl index™, ale tuturor
cronicilor si istoriografiilor roméanesti

Titu Maiorescu a avut un rol definitoriu in cadrul societatii
»Junimea”, impunandu-se ca mentorul gruparii, iar in cadrul
epocii, drept indrumatorul cultural si literar.

Domeniile de manifestare ale spiritului critic maiorescian sunt
numeroase: limba romana, literatura, cultura, estetica, filosofia.
Studiile sale sunt de o importanta majorad pentru literatura
romana.

Studiul O cercetare critici asupra poeziei romane de la
1867 are un puternic caracter didactic, urmarind sa initieze
tinerii scriitori in problemele mai generale ale artei. Obiectivul
propus de Titu Maiorescu era delimitarea raportului dintre forma
si fond Tn poezie, de aceea Tsi Tmparte cercetarea in doua capitole:
,,Cnndmunea materiali a poeziei” si ,Conditiunea ideala a

eziei”
po n ..Ccndluunea materiala a poeziei”, se dovedeste ca poezia
este ,arta de a pune fantezia in miscare prin cuvinte”, lucru
realizat prin figuri de stil, tropi, licente poetice, expresivitate, dar
mai_ales prin utilizarea ,,cuvanlulul cel mai putin abstract”,
cuvantul fiind ,,organ de comunicare”, sau prin utilizarea flgunlor
de stll—epllele comparatii, metafore, personi

Cealalta ~ conditiune, ideald”, reprezinta exprimarea
senum ntelor si pasiunilor. Criticul face o clasificare a obiectelor

jandirii omenesti, astfel incat ,iubirea, ura, tristetea, bucuria,
desperarea mania etc. sunt obiecte poetice; invatatura, perceptele
morale, politica etc. sunt obiecte ale stiintei, niciodata ale
artelor”. Primele reprezinti obiectele puellce deoarece sunt stari
ce existd Tn viata oricarei persoane, pot fi intelese de toata lumea,
avand un grad mai mare de sensibilizare asemanitor cu cel al
artelor. Celelalte nu pot deveni niciodata arte, ntrucat nu
sensibilizeaza, nu trezesc nici un sentiment, fiind neinteresante si
neintelese de majoritate oamenilor. Obligatia poetului, spre
deosebire de cea a omului de stiinta, care sustine adevarul, este de a
se expune Tn fata cititorului, prin intermediul limbaj {ulu gurativ.

Atat artele frumoase, cat si poezia sunt realizate in urma
repaosului intelectual, redand satisfactia spiritului omenesc, pe
cand stiinta produce fenomene cu efecte nelimitate, n continua
schimbare.

Intr-o perioada in care cultura romana se afla intr-o stare
instabila, Titu Maiorescu a intravazut o speranta in ceea ce privea
evolutia_literaturii romane. Prin lucrarea sa ,Directia noud in
poezia si proza romaneasci” face o selecie Tntre artistii vremii,
aratand ,adevaratele valori

In poezie, reprezentanti de frunte sunt Vasile Alecsandri,
Mihai Eminescu si Bodnarescu, iar in proza sunt menuunate
nume ca Odobescu, Slavici, Xenopol, P. P. Carp. Tot in aceasta
lucrare, Maiorescu aminteste si de ,talentele inferioare”, care
aspirau fara fundament la statutul de artist.

Un alt studiu important, ,Comediile d-lui Caragiale”,
trateaza tema moralitaii in art st a inalgarii impersonale, pornind
de la moralitatea in raport cu opera comicé a lui Caragiale.




Pornind de la constatarea ca tipurile si situatiile din comediile
lui Caragiale sunt inspirate din realitatea sociala a timpului,
criticul atrage atentia ca artistul recreeaza realitatea,
generallzeaza pentru a surprinde o trasatura etern valabila a

AI dollea argument in sustinerea valorii reale a operelor lui
avand un caracter educativ, deoarece produce un sentiment de
inaltare si purificare. Prin urmare, arta e morala prin valoarea ei,
nu prin ideile moralizatoare pe care le sustine. Prin aceasta teorie,
Maiorescu reuseste si combata criticile care respingeau comediile
lui Caragiale, pe motiv ca ar fi imorale.

Eminescu si e lui” este un studiu prin care Maiorescu
defmesle profilul genlulul si personalitatea lul Eminescu, scotand
in evidenta, pe langa talentul innascut, inteligenta si memoria
poetului, dar si modernitatea acestuia, prin culturd de nivel
european.

Un studiu important in cultura romana a fost in contra
directiei de astizi Tn cultura roméana”, in care, prin ,teoria
formelor fira fond”, Maiorescu se revoltd fati de situagia
existenta Tn epocd, tendinta de a imprumuta forme ale culturilor
occidentale si de a le adapta conditiilor existente (,,este mai bine
sa nu facem o scoald deloc, decat sa o facem rea.. El nu este
Tmpotriva preluarii formelor culturale din exterior, insa sustine ca
acestea trebuie adaptate la specificul national si anticipate de
crearea unui fond propriu.

Vizand limba romana, teoria formelor fara fond are proiectii in
studii precum: ,Despre scrierea limbii romane”, ,,leha
romana in Jurnalele din Austria” etia_de cuvinte”,

Neologismele”. Maiorescu sustine n aceste studii alfabetul latin

¢i principiul ortografiei fonetice, Tmbogatirea vocabularului cu
neologisme si combate imprumuturile realizate in mod fortat,
ridiculizand totodata ceea ce el numeste sugestiv ,betia de
cuvinte”

Filosof, critic literar, estetician, Titu Maiorescu a fost una
dintre cele mai importante personalitati ale culturii romane.

n istoria literaturii si culturii_romane, ,Junimea” a marcat
inceputul functionarii sigure a spiritului critic, victoria ideii de
valoare estetici si a dezvoltarii simului artistic, majoritatea
ideilor fiind preluate de la etapa anterioar, pasoptisti, dar
evoluate. Identificarea principalelor elemente definitorii ale

spi junimist a fost realizatd de Tudor Vianu; in viziunea
criticulul aceste aspecte ar fi spiritul filosofic si oratoric, gustul
clasic si academic, ironia si spiritul critic.

Ciocnirea — Mircea Cartirescu

poezie postmodernista
..Ce simt, ce va ndesc in mprejurarile obisnuite ale

vietii mele de om obignuit formeaza continutul poeziei, care
devine preponderent ca importanta fata de forma”, scrie Mircea
Cartarescu, explicand formula noua a poeziilor sale. Liderul
generatiei poetice optzeciste, scu practica o poezie
ironica, uneori parodica, alegénd forma jocului. Poeziile sale se
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inspira din diferite ntamplari traite de el, din spatiile in care se
misca, peisajele pe care le admira, din reactiile si gesturile sale.

Poezia ,Ciocnirea” face parte din volumul ,Totul” care
defineste modul de exprimare lirica a_lui Cartarescu. Este 0
poezie hiperrealisti, 0 imagine a lumii si a cotidianului, dar si o
poezie de dragoste, prezentand nevoia vitald a comunicarii.

Titlul reprezinta raportarea poetului la realitate, fiind o
ciocnire de toate elementele mediului citadin, dar sugereaza in
acelasi timp impactul iubirii asupra fiintei umane.

Poezia prezinta caracteristicile unui text epic, povestind
aproape propria experientd a intalnirii cu iubirea. Poetul doreste
sa_comunice cu iubita lui prin telefon, dar ,telefonul murise”.
Mijlocul modern de comunicare este neputmcms de a realiza un
contact direct intre poet si iubita. Descrierea tehnica a partilor
telefonului prezinta ironic moderna lume umana. Se face aluzie
prin acesta la o dramatica problema actuala. Lipsa de comunicare
dintre oameni. Totusi poetul incearca sa comunice ntr-un mod
neobisnuit, fantastic: trage cu firul telefonului blocul iubitei spre
blocul lui. Metru cu metru prezinti o parte a Bucurestiului,
infatisat prin farmacii, cofetaril, canalizare, asfalt, apoi statuia lui
Rosetti, militie, Consiliul Popular al sectorului doi, Foisorul de
Foc, Strada Latina.

Prin efortul imens al indragostitului, fereastra iubitei ajunge n
dreptul ferestrei sale, astfel comunicarea si intalnirea fiind mai
intensa ca o simpla convorbire telefonica.

lar noi ne-am trezit fata-n fata / si ne-am apropiat din ce in ce
mai mult / pana ne-am fmbra |$al strivindu-ne buzele”. Ciocnirea
erotica este inediti: prin contopire fizica si spirituali cei doi refac
imaginea perfecta a Androginului ,, amestecandu-ne mlma !
mancandu-ne genele, smaltul ochilor, coastele, sangele...”

Realitatea (cartiere, blocuri...) a deschis o cale citre o lume a
altor posil depasind puterea concretd a omului, dar nu si
forta  imaginatiei sale. Nimic nu poate opri ciocnirea
indragostitilor, prin care ei devin o singura fiinta.

Paianjenii, care reprezinta trecerea timpului, acum Tsi fac
plasele ,, in cosul pieptului nostru”. Astfel se sugereaza ideea ca
trecerea timpului intareste sentimentele indragostitilor, astfel ei
si pastreaza imaginea perfecta androginica

Desi este prozaica, voit nepoetica, renuntandu-se la versuri sau
strofe, poezia are totusi un nucleu simbolic bine-fixat: iubirea
care si gaseste esenta in comunicare. Mesajul se organizeaza in
grupaje asimetrice, ideile fiind legate prin enjambament. Poetul
neglijeaza scrierea cu majusculd, nu marcheaza inceputul
frazelor, nu_marcheazi grafic substantivele proprii si totusi se
contureaza, intr-0 maniera postmodernista mesajul operei.

Cu o usoari nostalgie — Nichita
Stinescu

avalorii si a
oglindita n cel de-al doilea volum O vi
din care face parte si poezia ,,Cu 0 u;oarn nostalgie”.
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